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10:00:00 - 10:00:03
Jetzt spiele ich es noch dreckiger.

01:29 - 01:32
Das gefallt mir ausgesprochen gut.

(_)_1 :32-01:35
Ubrigens, ich wiirde es
auch so versuchen -

01:39 - 01:42
Genau. Das ist besser,
weil es mutiger ist.

02:46 - 02:47
Das Gewicht bleibt!

02:50 - 02:54
Jetzt wird es zahm. Das ist
der weichste Posaunenchor der Welt.

02:58 - 03:01
Weillt du, warum du
so schlapp anfangst?

03:03 - 03:06
Der Ton ist kurz, aber du
spielst ihn lang, mit Pedal.



03:07 - 03:10
Dann kann man natirlich
nur so schwerfallig anfangen.

03:12 -03:14
Schau mal, wie ich das mache.

03:17 - 03:18
So muss es anfangen.

03:23 -03:25
Aber ohne Akzent!

03:32 - 03:36
Wenn heute ein Pianist seine
Hande auf die Tastatur legt -

03:36 — 03:39
egal ob Ungar oder nicht -,

03:39 - 0:41
dann spurt man Franz Liszt.

03:50 - 03:52
Hier braucht man
keinen so starken Akzent.

03:55-03:58
Ich wiirde zwischen marcato und
tenuto einen Unterschied machen.

04:07 - 04:09
Wie gesagt, die Akzente
braucht man nicht.

04:10 - 04:13
Bartok spielt das auch nicht so.
Er spielt es mit mehr Leichtigkeit.

04:18 - 04:20
Ich spiele das so -

04:25 - 04:28
Ich kam schon hier in die
Akademie, bevor ich Student war,

04:28 — 04:32
zu den Konzerten
oder wegen anderer Sachen.



04:32 — 04:35
Als ich hier 1968
als Student anfing,

04:35 - 04:39
wehte gerade ein befreiender
Wind durch die Institution.

04:39 — 04:44
Die kommunistischen Anschauungen
verloren schlagartig an Bedeutung.

04:44 - 04:49
Ganz plotzlich offnete sich
die Hochschule einem neuen Denken.

04:52 - 04:55
Alles wurde offentlich,
Konzerte und Examina,

04:55 — 04:58
sogar die Aufnahmeprufungen.

05:03 - 05:07
Wir haben also in einer freieren
Atmosphare beginnen konnen.

05:07 - 05:11
Wir waren die erste Generation,
die nicht mehr verbogen wurde,

05:12 -05:16
weder in ideologischer
noch in musikalischer Hinsicht.

05:18 - 05:20
Und jetzt betonen wir
nicht das F, sondern das Es.

05:36 - 05:40
Da hast du dich geirrt. Punktiertes
Viertel und Achtel - nicht drei.

05:44 - 05:49
Nicht reinrennen, sondern dehnen,
weil das Geschehen dichter wird.

05:53 - 05:56
Die groRte Tugend meines
Lehrers Pal Kadosa war es,



05:57 - 06:02
dass er jeden Schiiler seinem
Wesen entsprechend behandelt hat.

06:02 - 06:06
Er wollte nie jemandem
etwas aufzwingen.

06:51 - 06:53
Bei Mozart liberraschen
uns die Themen.

06:54 — 06:56
Beethoven schaut uns
immer direkt in die Augen.

06:58 - 07:02
Kadosa war sozusagen
der direkte Erbe von Bartok.

07:02 - 07:06
Er hatte dessen Einstellung
zum Klavier ganz verinnerlicht,

07:06 — 07:10
und er hat das Klavier vielleicht noch
puristischer behandelt als Barték.

07:18 - 07:19
Schon!

07:49 - 07:53
Ich bin nur einmal Mitglied einer
wirklichen Gemeinschaft gewesen,

07:54 — 07:58
und das war hier an der Hochschule,
Ende der 60er, Anfang der 70er Jahre.

07:58 - 08:01
Das war eine sehr
anregende Atmosphare.

08:02 — 08:06
Wenn man die Akademie betrat,
fuhlte man sich schon inspiriert.

08:06 - 08:10
Wir haben bis spat
in die Nacht geubt,



08:10 — 08:14
wir haben gegenseitig
unsere Konzerte angehort,

08:15-08:19
wir sind zusammen in die
Oper gegangen, all das.

08:19 - 08:23
Wie es eben in so
einer Institution zugeht,

08:23 - 08:28
vor allem in Zeiten, in denen
viele Talente aufeinander treffen.

08:30 - 08:33
Es ist kaum in Worte zu fassen,
was fur ein Geflhl es war,

08:33 - 08:37
mit Dezs6 Ranki,
Andras Schiff und Jen6 Jandé

08:37 — 08:41
nach dem Unterricht noch
gemeinsam zu musizieren.

08:41 — 08:45
Wir haben ganze Mahler-Sinfonien
gespielt oder lange Opernpassagen.

08:46 — 08:49
Genau so hat Neuhaus,
der Lehrer von Richter,

08:49 — 08:53
das damalige Leben am Moskauer
Konservatorium beschrieben.

08:53 - 09:00
Und im Grunde wird man nur so
zu einem wirklichen Musiker.

09:02 - 09:06
Das Wesentliche war die
gegenseitige Aufmerksamkeit



09:07 - 09:12
und die Tatsache, dass wir
einander inspiriert haben.

09:43 - 09:48
Ich sagte, wenn ein Pianist
seine Hande auf die Tastatur legt -

09:48 — 09:52
und ich habe das nicht nur
aus ungarischer Sicht gesagt -,

09:53 - 09:56
dann spuren wir die
Botschaft von Franz Liszt.

09:59 — 10:03
Man spirt die zahllosen Stunden,
die Liszt mit Uben verbracht hat,

10:04 — 10:08
damit seine Hande, seine
Handgelenke und Unterarme

10:08 — 10:12
trotz der kompliziertesten
Laufe noch locker blieben,

10:12 - 10:17
Und damit er gleichzeitig
genugend Kraftreserven hatte,

10:17 - 10:21
um lange, schnell und
kraftvoll spielen zu kdnnen.

12:27 -12:31
Seien wir ehrlich: Vor Liszt hatte
Ungarn keinen groBen Komponisten.

12:32 - 12:36
Zumindest keinen, der in
Europa wirklich berihmt war.

12:40 - 12:44
Das, was man die ungarische
Pianistenschule nennen kann,



12:44 — 12:48
entstand zweifellos durch
die Initiative von Liszt.

12:48 — 12:52
Seine Schiiler begleiteten
ihn aber durch ganz Europa.

12:52 - 12:56
Auch seine ungarischen Schiler
hatte er immer im Schlepptau.

12:56 — 13:00
Sie mussen zu Liszt eine
ahnliche Beziehung gehabt haben

13:00 - 13:04
wie Schiiler zu
einem indischen Guru.

13:08 - 13:11
Siehst du, mit Pedal reicht es.
Versuch es so.

13:16 - 13:18
Ja!

14:01 - 14:05
Dieses kleine Stuick verrat ungeheuer
viel iber das Wesen von Liszt,

14:05 - 14:09
uber seine Beziehung
zur Musik und zur Welt.

14:20 - 14:25
Ubrigens passt der lateinische Text
des "Ave Maria" genau auf die Musik.

15:32 -15:34
Eine andere Welt -

15:35 -15:37
Hier sind die tiefen Glocken -

15:58 - 16:02
Wie weit entfernt von E-Duir,
von der ursprunglichen Gestalt!



16:02 - 16:05
Dazu fallt mir auch Folgendes ein -

16:09 - 16:11
Die gleiche Gestaltung -

16:14 - 16:17
Irgendwie spiirt man auch die
Quartette von Beethoven.

16:17 - 16:21
Also ein unglaublich
interessantes Stiick!

16:21 -16:24
Es ist auch interessant,
was Liszt mit der Melodie macht,

16:25-16:29
wie er sie anhalt, wie er die
Textzeilen aneinander reiht,

16:29 — 16:33
was fur Episoden es zwischen
den einzelnen Zeilen gibt -

16:55 - 16:58
Wie er hier wieder zuruckbiegt -

17:00 -17:03
Das zeigt die Genialitat
eines Komponisten.

17:03 - 17:08
Ich konnte auch davon sprechen,
was fiir eine groRe Aufgabe es ist,

17:09 - 17:12
die Melodie zu fuhren,
wenn die Begleitung so bewegt ist.

17:15-17:18
Die Melodie in der
E-Dur-Etiide von Chopin

17:18 - 17:21
besteht namlich aus
kiirzeren Tonen -



17:31 -17:34
Hier bewegt es sich
im Grunde in Sechzehnteln.

17:34 -17:37
Hier nicht!
Bei Liszt sind es langere Tone -

17:50 — 17:55
Man muss die Begleitung
eigentlich fast unhorbar spielen.

17:55-18:00
Ich sage nicht, dass das
die "ungarische Schule" ist,

18:00 - 18:04
aber es ist sicher eine Schule, die
den Gesang in den Vordergrund stellt.

18:07 -18:12
Man muss glauben,
den lateinischen Text zu horen -

18:55-19:00
Wieder ein kleines Zwischenspiel.
Und dasselbe, anders gestaltet —

19:50 - 19:54
Wie Liszt unterrichtet hat,
wissen wir nur aus Biichern.

19:57 - 20:01
Aber ich bin sicher, es hat da
ganz besondere Momente gegeben.

20:01 — 20:06
Zum Beispiel, wenn ein Schiler
einen Lauf nicht richtig schaffte

20:07 - 20:12
und Liszt sich ans Klavier
setzte und es vormachte.

20:12 - 20:17
Dreimal schafft es der Schiiler nicht,
aber beim vierten Mal klappt es.



20:18 - 20:21
Ich bin ganz sicher,
dass solche Momente

20:22 - 20:26
die Schiiler dermafRen
beeindruckt haben,

20:26 — 20:30
dass wir von den Folgen
heute noch profitieren.

20:36 - 20:41
Es ist doch unmoglich,
das so langsam zu singen.

20:41 - 20:44
Wenn man das singt,
dann bestimmt nicht so -

20:47 - 20:51
Das ergibt doch keinen Sinn.
Ein unnaturliches Tempo.

20:51 - 20:54
Barték spielt es etwa so -

21:00 - 21:04
Das ist wie ein Satz.
Und ich glaube es ihm.

21:04 - 21:07
Weil es so mehr mit der
menschlichen Sprache zu tun hat.

21:08 — 21:11
Es ist ja auch halb wie Sprechen.
Also, versuch es so.

21:38 - 21:41
Im Prinzip ganz gut.

21:42 - 21:45
Aber zwei Sachen vermisse ich noch.

21:45-21:49
Zum einen soll jeder Akkord
wie etwas Neues wirken. Also -



21:57 - 22:01
Es muss wirklich neu sein,
nicht einfach ein anderer Akkord.

22:01 — 22:05
Das muss man mit
mehr Ausdruck spielen -

22:08 - 22:10
Und dann -

22:12 - 22:15
Das hier sollte man
nicht forcieren.

22:15-22:18
Der nachste Akkord kann
namlich nicht starker sein,

22:18 - 22:21
so wie er geschrieben ist.

22:21 - 22:23
Er muss aber starker sein!

22:25 - 22:28
Und das am starksten.

22:28 - 22:29
Also, noch einmal.

22:54 - 22:56
Und das ist am starksten!

22:59 - 23:04
Was ich noch nicht spiure,
ist die Unmittelbarkeit.

23:04 - 23:09
So ein Klageweib aus Siebenbiirgen
uberlegt doch nicht erst lange.

23:10 - 23:12
Die heult doch einfach los.

23:17 - 23:21
Ja. Aber das war
die piano-Version.



23:24 - 23:26
Die fangt bestimmt
nicht leise an.

23:35-23:39
Aber da gibt es das nicht.
Das ist doch kein Zufall.

23:40 - 23:44
Jetzt ist es unmittelbarer,
aber das Heulen ist nicht da.

23:47 - 23:49
Das Ganze ist zu zahm.

23:53 - 23:57
Man sagt nicht umsonst,
dass man da selbst hingehen muss.

23:57 — 24:02
Wenn man das nie gehort hat,
weill man nicht, was die machen.

24:02 - 24:06
Das Notenbild gibt das
leider nicht alles wieder.

24:11 - 24:16
Dass die Frau in mittlerer Lage
gleichmaBig zu heulen beginnt,

24:16 — 24:20
aber dass darin eine
enorme Intensitat liegt.

24:20 — 24:26
Die uiberlegt nicht, wie sie
phrasiert oder wie sie gliedert.

24:26 - 24:29
Die fangt einfach an -

24:33 - 24:35
Aber noch viel penetranter.

25:08 - 25:14
Brahms, der schon friih mit
ungarischer Musik infiziert wurde,
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25:14 - 25:19
kam in der zweiten Halfte seines
Lebens sehr gerne nach Budapest,

25:19 - 25:23
und er hat hier drei bedeutende
eigene Werke uraufgefuhrt:

25:24 - 25:28
die d-Moll-Sonate, das c-Moll-Trio
und das B-Dur-Klavierkonzert.

26:19 - 26:23
Ich will daraus keine ethnische
Angelegenheit machen, aber -

26:23 - 26:28
ich hoffe sehr, dass ich jetzt
niemanden verletze -

26:28 — 26:33
Brahms ist fur mich ebenso
ein ungarischer Komponist wie Liszt.

26:33 - 26:37
Er studierte Ausgaben
mit ungarischer Musik,

26:37 - 26:41
und durch seine Aufenthalte in
Ungarn kannte er die Sprachdiktion,

26:41 — 26:46
ahnlich wie Liszt, der ja auch
Deutsch als Muttersprache hatte.

26:50 - 26:55
Auch Brahms hat in seinen Stiicken
ungarische Elemente verwendet.

26:55 - 26:59
Als Beispiel werden meist
die frihen Werke genannt,

26:59 - 27:03

vor allem der letzte Satz
aus dem g-Moll-Klavierquartett,
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27:03 - 27:08
der mit ungarisch-zigeunerischen
Elementen durchsetzt ist.

27:08 - 27:12
Aber ungarische Elemente gibt es
auch in den ganz spaten Werken,

27:12 -27:15
zum Beispiel im a-Moll-Intermezzo
aus Opus 116.

27:18 - 27:20
Man kann das natirlich
auch so spielen -

27:24 - 27:28
So ergibt das aber keinen Sinn,
denn geschrieben ist es,

27:29 - 27:33
als ob ein Zigeunergeiger anfangt,
und seine Kapelle ihm dann folgt.

27:33 - 27:36
Ich kann sogar das Cimbalom horen -

27:47 - 27:51
Auch so etwas wiirde passen,
nur ist es nicht so geschrieben.

27:52 - 27:55
Deswegen sage ich: So wie
Liszt auf seine Weise Ungar ist,

27:56 — 28:00
so ist auch Brahms
auf seine Weise Ungar.

28:00 - 28:04
Wahrscheinlich wurden beide
aus jeweils anderen Griinden -

28:04 — 28:08
obwohl es natiirlich auch
viele Gemeinsamkeiten gab -

28:09 - 28:13

von der ungarischen
Kunst- und Volksmusik angesteckt.
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28:14 - 28:18
Sie lernten diese Musik
durch Zigeuner kennen

28:18 —28:21
oder durch Noten und Partituren.

28:27 - 28:32
Nicht zu reden von Reményi und

Joachim, den ungarischen Freunden.

28:35 - 28:39
Man sollte in einem noblen,
konservativen Geist unterrichten.

28:40 — 28:43
Auch wenn ein Schiiler
sehr fortschrittlich denkt:

28:44 - 28:48
Wenn er eine konservative
Erziehung erhalt,

28:49 - 28:52
dann mag er das spater
vielleicht ablehnen,

28:53 — 28:57
aber das Wissen wird er
trotzdem im Blut haben.

29:06 - 29:10
Klavierunterricht gab
Dohnanyi vor allem in Berlin.

29:10 - 29:14
Hier in Budapest war er Prasident
des Rundfunks, der Philharmoniker,

29:14 - 29:18
Direktor der Musikakademie -
Dohnanyi war alles!

29:52 - 29:56
Dieses Crescendo ernsthafter.
Und danach wieder federleicht -

30:03 - 30:05
Das ist es, ja.
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30:13 - 30:16
Gut! Aber hieruiber
rennst du auch weg -

30:19 - 30:22
Bartok verbessert sich standig -

30:36 - 30:38
Gut!
Das ist auch verkehrt!

30:41 -30:42
Hier ist ein Akzent -

30:43 - 30:47
Du vergisst den Akzent.
Das ist, was ich hore.

30:48 - 30:51
Das ist genau das,
was man nicht machen darf!

30:53 - 30:57
Ich wirde das H starker spielen —
Es muss klingen -

31:02 - 31:04
Und hier auch -

31:05 -31:06
Und jetzt -

31:08 - 31:13
Das ist kein Tempowechsel.
Hier verlangsamt es einfach.

31:13 - 31:16
Das Originalmotiv ist doch so -

31:18 - 31:19
Und nicht so -

31:21 - 31:23
Das ist vollig falsch.

31:26 - 31:29
Hier verlangsamt es einfach -

31:42 - 31:45
Hier wiirde ich mutig reinhauen -
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31:55 -31:56
Und hier auch -

32:01 - 32:06
Und nicht so viel rubato.
Bartok spielt das auch nicht so.

32:07 - 32:10
Trotzdem machen es alle,
auch im "Konzert fur Orchester”.

32:10 - 32:14
Da, wo man in die Auftakte
hineinrennen muss,

32:14 - 32:17
bremsen alle ab und halten
sich dann an der Eins fest.

32:18 - 32:20
Warum? Verstehe ich nicht.

32:22 - 32:27

Alle haben mir erzahilt, dass Bartok

sehr gewissenhaft unterrichtete.

32:27 - 32:30
Er hatte eine merkwurdige Art,
er hat selten etwas vorgespielt.

32:31 - 32:35
Aber er respektierte die eigene
Vorstellung eines Schiilers -

32:25 - 32:37
falls der Schiiler eine hatte.

33:23 - 33:27
Bartok war hier eine
hochangesehene Personlichkeit,

33:28 — 33:32
eine legendenumwobene,
charismatische Figur.

33:32 - 33:36
Als er dann in die
Vereinigten Staaten kam,
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33:36 — 33:41
wurde er unvermeidlich mit
dem Phanomen konfrontiert,

33:41-33:45
dass man dort entweder
stark wird oder zerbricht.

33:52 - 33:56
Ich glaube, Bartdk ist
daran zerbrochen,

33:57 - 34:02
dass er und seine Kunst nicht die
gebuihrende Anerkennung bekamen.

34:03 - 34:08
Nicht einmal von seinen
alten ungarischen Freunden dort.

34:10 - 34:12
Nein!

34:18 - 34:21
Genau.
So wirkt es viel virtuoser.

34:22 — 34:26
Da staunen sie viel mehr,
als wenn man es mit Pedal spielit.

34:26 - 34:30
Spater wird
das Stiick immer geloster.

34:30-34:34
Aber wenn man hier mit Pedal
spielt, dann wirkt es so,

34:34 — 34:38
als ob man sich besonders
sicher fiihlen will.

34:41 - 34:46
Es gibt Frauen, die beim Autofahren
standig die Kupplung treten,

34:46 - 34:51
weil sie glauben, dass sie
dann schneller bremsen konnen.



34:52 - 34:57
Ich glaube, dass das Pedal
bei dir eine ahnliche Rolle spielt.

35:00 - 35:05
Eins ist sicher: In der Zeit
zwischen den Weltkriegen

35:05 - 35:10
hat es hier in der Akademie ein
phantastisches Musikleben gegeben.

35:12 - 35:17
Das fachliche Niveau
des Musikstudiums

35:17 — 35:20
ist spater vielleicht
nie wieder so hoch gewesen.

35:22 - 35:26
Die Studenten aus dieser Zeit,
die sich spater einen Namen machten,

35:26 — 35:30
gelangten auf irgendeine
Weise alle an die Weltspitze.

35:30 — 35:33
Zum Beispiel Géza Anda,
Gyorgy Cziffra oder Annie Fischer.

36:37 - 36:39
Auf irgendeine Weise —

36:41 - 36:45
ich komme auf die Tradition zurtick,
die man von Liszt herleiten kann -

36:48 — 36:53
auf irgendeine Weise war unser
Verhaltnis zu den Tasten dasselbe.

36:53 - 36:57
Also das, was man
gewohnlich "Anschlag” nennt.

37:03 - 37:08
Die Methode, Tone aus dem Klavier
hervorzulocken, war dieselbe.
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37:11 - 37:16
In dieser Hinsicht fiihle ich
mich mit Annie Fischer verwandt,

37:16 — 37:20
viel starker als mit Cziffra
oder mit irgendjemand anderem.

37:20 - 37:23
lhr Spiel steht mir am nachsten.

38:04 - 38:08
Man kann das alles nicht trennen:
das Komponieren, die Kreativitat

38:08 — 38:13
und die Tatsache, dass wir
in dieser Halfte Europas leben.

38:18 - 38:22
Wir haben vieles in unseren Genen,
oder in unserem Blut -

38:22 - 38:26
ich weil} nicht, wie ich das
anders ausdriicken soll -,

38:26 — 38:29
was ein Musiker aus
Westeuropa nicht im Blut hat.

39:10 - 39:15
Er war vielleicht der virtuoseste
Pianist des 20. Jahrhunderts.

39:55 - 39:58
Man hat Liszt einmal gefragt:
"Was ist ein Rubato?"

39:59 -40:03
Er Uberlegte kurz. Dann nahm er
seinen Schiuler bei der Hand:

40:03 - 40:06
"Gehen wir nach draulen!"

40:06 — 40:10

Er ging mit ihm auf den Hof,
wo es ein bisschen windig war.
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40:09 - 40:13
Er sagte:
"Schau dir diese Ulme an!

40:13 — 40:17
Hier steht sie, fest in der
Erde verwurzelt, unbeweglich.

40:20 - 40:24 )
Der Wind weht. Die Aste
folgen dem Wind nur wenig.

40:25 - 40:29
Schau dir die Blatter an.
Alle Blatter fiigen sich dem Wind.

40:30 - 40:33
Das ist ein Rubato.”

40:33 - 40:36
Mir gefallt das deshalb so gut,

40:36 — 40:41
weil Liszt an einem Beispiel
aus der Natur illustriert,

40:41 - 40:45
was man einem Schiiler
auch einpriigeln konnte.

40:49 - 40:54
Wenn ich zum Beispiel an meine
eigene Zeit als Lehrer denke:

40:54 — 40:59
Wie vielen Schiilern musste
ich mit Worten erklaren,

41:00 - 41:03
was ein Parlando rubato
aus der Volksmusik ist,

41:04 - 41:08
zum Beispiel in
einem Werk von Bartok.

41:08 - 41:12

Wie viele Schiler haben das
bereits aus Andeutungen verstanden,
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41:12 - 41:17
und wie wenige haben tiberhaupt
keine Erklarung gebraucht?

41:17 - 41:22
Ich glaube, man muss sich diesen
Dingen mit GroRzugigkeit nahern.

42:52 - 42:56
Liszts Klaviertechnik konnte man
auf Beethoven zuriickfiihren.

42:57 - 43:01
Zum einen war es Czerny,
Beethovens bedeutendster Schiiler,

43:01 - 43:05
der Liszt Klavierunterricht gab
und ihm den richtigen Weg wies.

43:06 - 43:10
Zum anderen hat Liszt Beethovens
gesamtes Klavierwerk gespielt.

43:11 -43:14
Er kampfte sich durch
das ganze CEuvre.

43:14 -43:18
Er hat auch viel von
Beethoven dirigiert.

43:18 — 43:23
Liszts Kunst ist deshalb stark von
Beethovens Stil gepragt worden,

43:23 - 43:27
aber auch von
Beethovens Klaviertechnik.

43:27 - 43:32
Eine andere Frage ist es, wie er
das alles weiterentwickelt hat.

43:32 - 43:37
Hier muss es sich beruhigen, auch wenn
das nicht notiert ist. An beiden Stellen.

43:37 -43:39
Ja, auf jeden Fall da.
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43:43 - 43:47
Aber schon ab diesem Takt.
Und an der anderen Stelle auch.

43:47 -43:48
Hier auch?

43:49 - 43:51
Ja, unbedingt!

44:09 - 44:11
Besser!

44:16 - 44:20
Ich habe es nicht dringelassen.
- Ja, es ist wichtig!

44:25 - 44:28
Mindestens bis zum
Ende des Taktes.

44:43 - 44:48
Jetzt kannst du es zuriicknehmen,
auBer mit dem kleinen Finger.

44:59 — 45:02
Wer einmal in den Bannkreis
von Liszt gekommen war

45:02 - 45:06
und ein oder zwei Unterrichtsstunden
bei ihm erlebt hatte,

45:06 — 45:09
der hat anschliefend
von morgens bis abends geiibt.

45:09 - 45:13
Dass die Klaviertechnik ein
so hohes Niveau erreicht hat,

45:13 - 45:18
das ist nur diq_sen Millionen von
Stunden des Ubens zu verdanken.

45:23 - 45:27

Dafiir musste es eine
Initialztindung geben,
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45:27 - 45:31
eine Schubkraft, die

die Menschen dabei angetrieben hat.

45:32 - 45:37
Hast du Angst davor? - Nein!
- Dann noch einmal ab hier.

45:50 - 45:54
Besser! Ehrlich gesagt,
ich wiirde so etwas machen -

45:56 - 46:00
Irgendwie so. Ich wiirde
mir etwas ausdenken -

46:04 - 46:07
Nur damit die Melodie klingt.

46:07 - 46:10
Egal was.
- So konnte es gehen.

46:10 — 46:12
Egal was!

46:13 - 46:15
Weil, wirklich -

46:20 - 46:24
Hier geht es in eine andere
Welt hinuber. Aber sofort.

46:26 - 46:30
Du machst alles, was dasteht.
Diminuendo - Auftakt - alles ist da.

46:31 -46:34
Trotzdem fiihle nicht,
dass das eine andere Welt ist.

46:35 - 46:38
Dieses Kind ist schon
in einer anderen Welt.

46:45 - 46:49
Ich glaube, wir sind bei einer

ganz wichtigen Frage angekommen.
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46:50 - 47:55
Sollen wir an das Lehren glauben
oder an das Lernen?

47:56 — 46:59
Ich personlich glaube
eher an das Lernen.

47:00 - 47:04
Deswegen finde ich
dieses Guru-System so gut.

47:07 - 47:11
Die Schiiler scharen
sich um ihren Meister,

47:11 -47:15
und jeder pfliickt vom Baum der
Erkenntnis, was fur ihn wichtig ist.

47:19 - 47:24
Mir gefallt das, weil dem
Schiiler nichts aufgezwungen wird.

47:26 - 47:29
Ab da muss man
wunderschon spielen.

47:35 - 47:39
Jetzt pass auf.
Du kannst mich nicht reinlegen.

47:40 — 47:43
Du spurst die Akkorde nicht
funf Takte im Voraus in der Hand.

47:44 - 47:47
Ich sehe das.
Und ich fiihle das auch beim Horen.

47:48 - 47:51
Du musst die Akkorde vier Takte
vorher in der Hand spuren.

47:54 - 47:57
Du stellst sie einfach
alle nebeneinander.
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47:58 — 48:01
Das ist es, was mich stort -
Ja, ja-

48:08 - 48:11
Noch etwas glaserner.

48:27 - 48:29
Wunderschon.

48:31 - 48:33
Das war ein bisschen grob.

48:49 - 48:54
Als Liszt nach dem Paganini-Konzert
nach Hause rannte und sagte,

48:55 -48:59
er werde auf dem Klavier dasselbe
erreichen wie Paganini auf der Geige -

49:00 - 49:04
ich glaube, das war ein
sehr wichtiger Moment.

49:04 - 49:08
Es gab spater noch Tausende
von wichtigen Momenten,

49:08 — 49:13
als Liszt sein Kdnnen auf die eine
oder andere Weise weitergab.

49:16 - 49:20
Naturlich darf man Berlioz,
Wagner und Chopin nicht vergessen,

49:20 — 49:24
den Einfluss der ganzen Epoche
und den der folgenden Epochen.

49:27 -49:31
Was wir heute als ungarische
Pianistenschule bezeichnen,

49:32 - 49:36
setzt sich aus zahllosen kleinen
Bestandteilen zusammen.
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49:39 - 49:43
Es gab dabei unerwartete,
sehr bereichernde Begegnungen.

49:46 - 49:50
Was kommen wird, weiB ich nicht.
Ich bin kein Hellseher.

49:50 — 49:54
Ich kann nur sagen, was Strawinsky
uber die Meisterwerke gesagt hat:

49:54 — 49:58
Das Unsicherste ist,
ob sie geboren werden.
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